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CEUVRES PRESENTEES DANS
VISIONS D’ICI

La présente liste suit I'ordre d'apparition des ceuvres dans la bande vidéo. Sauf indi-
cation contraire, toutes les ceuvres sont des peintures tirées de la collection perma-
nente d‘art canadien du Musée des beaux-arts du Canada.

INTRODUCTION

R. Maynard, Wagons de marchandises, Boston Bar, années 1870, Archives de la
Colombie-Britannique, Victoria, photographie

William Notman, Vue vers I'est depuis la douane, Montréal, 1875—1878, Quartier
est de Calgary, 1887, et Bébé sur une peau de mouton, v. 1880, photographies

Invités a la résidence d'été, Canada, 1855—1899, photographie

La revue a Ottawa, vue des édifices du Parlement, 1867, Archives nationales du
Canada, Ottawa, photographie

Académiciens, Académie royale des arts du Canada, 1880, Musée McCord,
Montréal, photographie

La nouvelle National Gallery, fin du XIXe siecle, National Gallery, Londres, estampe

Hamilton McCarthy, L.R. O'Brien, premier président de I’Académie royale des arts
du Canada, v. 1890

John Everett Millais, Portrait du marquis de Lorne, 1884

Exposition de I"Académie royale des arts du Canada et création du Musée des
beaux-arts du Canada, Canadian lllustrated News, 20 mars 1880, photographie

Edifices de I'ancienne Cour supréme, 1881; Académiciens (deux photagraphies),
1889, Archives nationales du Canada, Ottawa, photographies

Napoléon Bourassa, La légende du berceau : L'enfant sourit aux anges, v. 1881

William Raphael, Campement indien dans le Bas-Saint-Laurent, 1879

Charlotte Schreiber, Une téte ronde (la confession d’un patriote irlandais), 1879

Lucius O'Brien, Lever du soleil sur le Saguenay, 1880

Exposition de I'’Académie royale des arts du Canada en 1894 a Ottawa, Archives
nationales du Canada, Ottawa, 1894, photographie

Extrait de Découvrez le Musée des beaux-arts du Canada, 1988, bande vidéo

Alex Colville, Vers I'fle du Prince-Edouard, 1965 (image accompagnant le titre)

1. AU TEMPS JADIS

John Poad Drake (attribué a), Le port de Halifax, v. 1820

Antoine Plamondon, Portrait de femme, 1834

William Berczy, La famille Woolsey, 1809

Louis Dulongpré, Jean Dessaulles et Rosalie Dessaulles, v. 1825

Antaine Plamondon (attribué a), Garcon de la famille Pelletier, v. 1835

Pieces d'orfevrerie civile et religieuse, Québec et provinces Maritimes, 1790-1830



Thomas Davies, Vue de la place d’Armes de Québec, prise a proximité de |'entrée
du Chateau, en 1789, 1790, aquarelle, Vue septentrionale du fort Frederick, cons-
truit sur les ordres de I'honorable colonel Robert Monckton, & I'embouchure de la
riviére Saint-Jean dans la baie de Fundy, en Nouvelle-Ecosse, 1758, aquarelle, et

Vue de Montréal au Canada, prise de I'fle Sainte-Héléne en

1762, 1762, aquarelle

Joseph Légaré, La Féte-Dieu a Nicolet, v. 1832

Pieces d'orfevrerie civile et religieuse, Québec, 1750-1820

Francois Baillairgé, La Vierge, Saint Jean et Sainte Elisabeth,

1797, sculptures
Paul Jourdain dit Labrosse, Tabernacle, v. 1741, bois peint et doré
Pierre-Noél Levasseur, Saint Joseph, milieu du XVIlle siecle, sculpture
Artiste anonyme (Canada), Indiens micmacs, XIXe siécle, sculpture
Cornelius Krieghoff, Paysage d'hiver, Laval, 1862, et

* [a ferme, 1856

2. UN REGARD SUR NOUS-MEMES

Ernst Neumann, Autoportrait, 1930

Robert Harris, Une rencontre des commissaires d’école, 1885

Alex Colville, Famille et orage, 1955

Pootoogook, Heureux d'apercevoir dix caribous, 1958, gravure sur pierre
William Kurelek, Le pionnier ukrainien, n° 2, 1971-1976, et Dimanche vert, 1962
Robert Harris, Indienne et son enfant, v. 1886

Attila Richard Lukacs, Ou les meilleurs jeunes hommes..., 1987

George Reid, Une hypotheque sur la ferme, 1890

Alfred Laliberté, Jeunes Indiens chassant, v. 1905, sculpture
James Kerr-Lawson, La Caterina, v. 1887—1889

William Berczy, Thayendanegea (Joseph Brant), v. 1807
George T. Berthon, Sir John Beverley Robinson, v. 1846
Wyatt Eaton, Sir William van Horne, 1894

Jori Smith, La communiante, 1944

Antaine Plamondan, Sceur Saint-Alphonse, 1841

Joseph Légaré, Josephte OQurné, v. 1840

Orson Wheeler, Téte de Tommy Simmons, 1933, sculpture

Colette Whiten, Septembre 1975, 1975, sculpture

Emanuel Hahn, Téte de Elizabeth Wyn Wood, 1926, sculpture

Ghitta Caiserman-Roth, Mademoiselle Coutu, 1948, gouache

Jessie Qonark, Je joue avec mes petits-enfants, 1981, pochoir

Carl Schaefer, Autoportrait a Hanover, 1939, aquarelle

Lilias Torrance Newton, Autaportrait, 1920

FH. Varley, Vera, 1931

Edwin Holgate, Ludivine, v. 1930




Curtis Williamson, Jeune négresse, 1916

* Paraskeva Clark, Moi-méme, 1933
Prudence Heward, Femme sur une colline, 1928
Carl Beam, L'iceberg nord-américain, 1985
Jean-Paul Lemieux, La visite, 1967
Anne Kahane, Blancs d'été, v. 1955, sculpture

3. D’UN OCEAN A L’AUTRE
Charles R. Forrest, lcebergs au large des bancs de Terre-Neuve, 1821, aquarelle
John O'Brien (d"apres Nicholas M. Condy), La frégate « Warspite » essuyant une
bourrasque, 1856
James Wilson Moarrice, Le bac, Québec, 1907
Marc-Aurele de Fay Suzor-Coté, Paysage d'hiver, 1909
Clarence Gagnon Crépuscule sur la Cote-Nord, 1924
Paul-Emile Borduas, Sous le vent de [le, 1947
AY. Jackson, L'érable rouge, 1914
* Tom Thomson, Le pin, 1916-1917
FH. Varley, Tempéte, baie Georgienne, v. 1920
Lawren S. Harris, Rive nord du lac Supérieur, 1926
Elizabeth Wyn Woad, L'ondée, 1928, sculpture
Frank Johnstan, Le brilé, Algoma, 1920
Robert Whale, Le train du Canada Southern Railway a Niagara, v. 1870
Jeffrey Spalding, Les chutes, a la nuit tombante, 1984
Lucius R. O'Brien, Les chutes de Kakabeka sur la riviere Kamanistiquia, 1882
Tom Thomson, Esquisses, entre 1915 et 1917
Lawren S. Harris, Cote nord, ile de Baffin Il v. 1931
Pudlo Pudlat, Le Nord et le Sud, 1974, dessin
L.L. Fitzgerald, L'étang, 1934, et Vision des Prairies, v. 1934
William Kurelek, Le pionnier ukrainien, n° 6, 1971-1976
Emily Carr, Sapin et ciel, v. 1935-1936
J.A. Fraser, Au col de Rogers, sur les hauteurs des monts Selkirk, C.-B., 1886
Lawren S. Harris, Lac Maligne, parc Jasper, 1924
Emily Carr, Ciel, v. 1935

4. DIVERTISSEMENTS
George Reid, Piano et banc de piano, 1900, chéne peint, et Cabinet a musique,
v. 1900, chéne peint
Robert Harris, Harmonie, 1886
Greg Curnoe, Le piano camouflé ou Cocardes francaises, 1965—1966
Shirley Wiitasalo, Inventeur, 1978
* Qzias Leduc, L'enfant au pain, 1892—1899



William Raphael, Derriére le marché Bonsecours, Montréal, 1866
Antaine Plamondon, Le flitiste, 1867
Alfred Pellan, Sur la plage, 1945
Sarah Robertson, Le repos, v. 1926
William Kurelek, Kermesse au Manitoba, 1964
William Notman et fils, La bascule, 1887, photographie
Henry Sandham, Lugeurs, paysage d'hiver & Montréal, 1885, aquarelle
Robert C. Todd, Le pain de sucre des chutes Montmorency, v. 1845
Paul Kane, Chualpays jouant a I'alcoloh, v. 1851-1856
Cornelius Krieghoff, Fraser, monté par Monsieur Miller, 1854
William Brymner Une gerbe de fleurs, 1884
| Francois Beaucourt, Eustache-Ignace Trottier dit Desrivieres, 1972

John Lyman, Joueuses de cartes, v. 1935
Noah Echaloak, Femme avec un jeu de ficelle, 1987, sculpture
Miller Brittain, Braderie, 1940

= Marc-Aurele de Foy Suzor-Coté, L'amateur, 1899
Omas Leduc Le petit liseur, 1894
Mary Bell Eastlake, Contes de fée, v. 1916
Gary Lee Nova, La ballade d’un sage et singulier sorcier, 1966

5. AFFRONTEMENTS
Walter Yarwood, Le chevalier, 1961, sculpture
Louis-Philippe Hébert, Dollard des Ormeaux, 1916, sculpture
Joseph Légaré, La bataille de Sainte-Foy, v. 1854
Thomas Davies, Vue du pillage et de I'incendie de la ville de Grimross, 1758,
aquarelle
Rabert Houle, Kanata, 1992
Henri Hébert, 7974, 1918, sculpture
David Milne, Epaves de tanks aux abords de Monchy-le-Preux, 1919, aquarelle
A.Y. Jackson, Le convoi, 1919
Ghitta Caiserman-Roth, La Résistance, 1944, lithographie
John Scott, Deuxieme frappe, 1981, dessin
Lawrence Paul Yuxweluptun Terre brilée, coupes a blanc en territoire amérindien.
Le chamane vient en aide, 1991
Paraskeva Clark, Petroushka, 1937
* Bob Boyer, Un sport mineur au Canada, 1985
General Idea, Un an de AZT, 1991, sculpture
Ken Lum, Allez, debout !, 1991

6. A L’ETRANGER
David Milne, Panneaux d‘affichage, 1912
James M. Barnsley, La jetée du Pollet, Dieppe, 1885



James Wilson Marrice, Nocturne, Venise, v. 1906
Emily Carr, Un automne en France, 1911
John Lyman, 4 /a plage (Saint-Jean-de-Luz), 1929-1930
Henrietta Share, Noire et ses deux enfants, v. 1918
* James Wilson Marrice, Café el Pasaje, La Havane, v. 1915-1919
Emily Carr, Quatre enfants dans une chaumiére bretonne, 1911

7. AU TRAVAIL
Robert C. Todd, Le chantier maritime d’Allan Gilmour and Company a I'anse du
Foulon, a Québec, vu du sud et Le chantier maritime d’Allan Gilmour and Company
a l'anse du Foulon, a Québec, vu de 'ouest, 1840
Lawren S. Harris, La drave, 1912
Maurice Cullen, La récolte de la glace, v. 1913
Henry Sandham, Le retour de la chasse, 1877
Sarah Robertson, Joseph et Marie-Louise, 1929
Marc-Aurele de Fay Suzor-Coté, Retour des champs, 1903
Horatio Walker, Basufs a I'abreuvoir, 1899
Homer Watson, Porte d'écluse, v. 1901
* Paul Rand, Quvriers d'abattage de charbon, 1935
Miller Brittain, Débardeurs, 1940
Alma Duncan, Femmes de I'armée dans un entrepét, 1943
Pegi Nicol MaclLeod, Femmes vidant du poisson, v. 1927
Mosele Kalola, Femme étirant une botte, 1977, sculpture
William Blair Bruce, Les charrons, 1894
Fritz Brandtner, Atelier d’usinage, n° 1 et L'équipe de nuit, 1943, dessins

8. LA VILLE ET LA CAMPAGNE

Clarence Gagnon, Village dans les Laurentides, v. 1924

L.L. Fitzgerald, La maison du docteur Snyder, 1931

Marc-Aurele Fortin, Paysage a Ahuntsic, v. 1930

J.EH. MacDonald, Le jardin sauvage, 1916

David Milne, La maison d'Ollie Matson sous la neige, v. 1930

Lawren S. Harris, Cabanes et Le retour de |'église, 1919
* Emily Carr, Heina, 1928
Lawren S. Harris, L'impasse Black, Halifax, 1921
H.G. Glyde, Camp de mineurs, Canmore, Alberta, 1950
Yvanne McKague Housser, Cobalt, 1931
Charles Comfort, Tadoussac, 1935
* Pudlo Pudlat, Renard dans le camp, v. 1975, dessin

Carl Schaefer, Maison de ferme ontarienne, 1934

Marc-Aurele Fartin, Paysage & Hochelaga, v. 1931




George Russell Dartnell, Glace projetée sur le quai a Montréal au cours de la
débéacle du Saint-Laurent, 1836, aquarelle

Marc-Aurele Fortin, Incendie au port de Montréal, v. 1928

Adrien Hébert, Le port de Montréal, v. 19271930

Harold Town, Son mécanique de la forét, 1953

Fritz Brandtner, La ville depuis le train de nuit, n° Z,v. 1947

9. VISIONS ET MYSTERES

J.W.G. Macdonald, Fantaisie de corail, 1958

Jack Bush, Grand A, 1968

Marcel Barbeau, Rivages, 1953

Paul-Emile Borduas, 3 +4 + 1, 1956

Karoo Ashevak, La filiation chamanique, v. 1973, sculpture
7/ William Ronald, Le héros, 1957
Jean Goguen, Espace dynamique, 1959
Jean-Paul Riopelle, Pavane, 1954

. * Bertram Brooker, Alféluia, v. 1929
Léon Bellefleur, Danse des noyés, 1950
Judas Ullulaq, Inukpajuaq (géant), 1987, sculpture

Emily Carr, Blunden Harbour, v. 1930

Jack Shadbolt, Théme d'hiver n° 7, 1961

Kazuo Nakamura, Structure de blocs, 1954, sculpture
Oscar Cahén, Chose animée, v. 1955

Ronald Bloore, Peinture, 1959

Art McKay, Blancs descendant, 1960

Karoa Ashevak, Personnage, v. 1973, sculpture

Marcelle Ferron, Le syndicat des gens de mer, 1954

Guido Malinari, Mutation rythmique n° 9, 1965

Claude Tousignant, Gong 88, n° 1, 1966

CEUVRES ACCOMPAGNANT LE GENERIQUE

Alex Colville, Vers ['lle du Prince-Edouard, 1965

Arthur Lismer, Une bourrasque en septembre, baie Georgienne, 1921

Paul Kane, Grand Serpent, chef des Pieds-Noirs, racontant ses exploits a cing chefs
subordonnés, v. 18511856

Kiawak Ashoona, Créature fantastique avec téte d'oiseau, 1990, sculpture

Michael Snow, Femme habillée (& la mémoire de mon pére), 1963

Théophile Hamel, Lady Saphie Taché, 1880

William Notman, Enfants canadiens, v. 1860, photographie



VISIONS D’ICI
PANORAMA CANADIEN EN NEUF TABLEAUX

GUIDE DE L’ENSEIGNANT

Visions d'ici se veut une introduction a la collection d'art canadien du Musée des beaux-arts du
Canada et pourra servir, au niveau secondaire tout particuliérement, de ressource pédagogique pour
les classes d'histoire du Canada, dhistoire de I'art, d'études culturelles et de littérature. Cette
bande vidéo permettra de faire connaitre et apprécier ie patrimoine visuel canadien.

Visions d'icf ne retrace pas I'histoire de I'art au Canada, mais offre plut6t un apercu de I'art cana-
dien « vu d'ici », en présentant une sélection d'ceuvres fréquemment exposées au Musée des
beaux-arts du Canada. Les 200 ceuvres présentées dans la bande vidéo {la liste apparait au verso)
ne constituent qu’un petit échantilionnage de la collection d'art canadien du Musée qui comprend
plus de 16 000 piéces qui font appel a divers moyens d'expression — peinture, sculpture, estampe,
dessin, photographie, orfévrerie, arts décoratifs, cinématographie et vidéo. Les hommes et les
femmes qui ont produit ces ceuvres proviennent de toutes les régions du Canada comme de divers
groupes culturels — francophones, anglophones, Inuit et premiéres nations. Visions d'ici propose
ainsi un panorama canadien en neuf tableaux qui mettent en relief les expériences collectives
dartistes canadiens, mais aussi leurs réflexions et leurs points de vue personnels, et ce au cours
des deux demniers siécles.

INTRODUCTION : LA CREATION DU MUSEE DES
BEAUX-ARTS DU CANADA

Le 6 mars 1880, le marquis de Lorne, gouverneur général du Canada, inaugurait la premigre exposi-
tion de I’Académie royale des arts du Canada et annongait, par la méme occasion, la fondation de
la Galerie nationale du Canada, rebaptisée depuis Musée des beaux-arts du Canada. Les artistes
admis au sein de I'Académie étaient tenus de faire don d'une ceuvre (appelée « morceau de récep-
tion ») au nouveau Musée, contribuant ainsi a jeter les bases d'une collection d'ceuvres d'art pour le
Canada.

1. AU TEMPS JADIS

Au temps jadis est la seule partie de la bande vidéo qui porte exclusivement sur une période bien
précise de I'histoire, a savoir I'époque qui a précédé la Confédération, une époque marquée par I'in-
fluence des colonisateurs sur la jeune nation. Comme le remarque Lawren Harris : « A l'origine [..]
les idées, les modes, les institutions sociales et étatiques, les pratiques religieuses sont arrivées
avec les colons. Elles ont donné forme au mécanisme de leur vie. »

Les ceuvres les plus anciennes, qui remontent au milieu du XVIIIe sigcle, mettent en lumiére |'impor-
tance du mécénat exercé alors au Québec par |'Eglise catholigue romaine, qui commande aux
artistes des retables, des tableaux et des sculptures, de méme que des pieces d’orfavrerie des-
tinées a I'exercice du culte. « Ce qui nous empéche d'aller plus vite dans nos ouvrages, [...] c'est
que nous faisons notre sculpture riche, savante et naturelle autant que possible? », dira Frangois
Baillairgé, ce qui montre bien le prix que les artistes attachaient a ce type de commande. Napoléon
Bourassa partage cet avis : « {l n'y a pas de vérité et de bien en dehors de la lumigre et de |'inspira-
tion divine, il n'y a pas de beau en dehors de la vue de Dieu3. »

Les aquarelles de Thomas Davies nous permettent de voir le Canada a travers le regard d'un gentle-
man britannique, militaire de carriére, qui exécutait des tableaux tout en finesse représentant le



paysage d'ici, les forts, les batailles, les parades et les scénes de la vie en garnison gqu'il avait cro-
qués au cours de ses visites au Canada.

Avec la croissance des villes de Québec et de Montréal, des artistes comme Louis Dulongpré et
Antoine Plamondon commencent a produire des portraits de personnages appartenant a la bour-
geoisie naissante et a la riche classe des marchands, qui désiraient &tre immortalisés en peinture.

Les représentations détaillées par Cornelius Krieghoff de la vie quotidienne des colons et des fer-
miers dans le Québec rural de I'époque étaient tres populaires auprés des militaires britanniques en
garnison, qui achetaient ces tableaux pour conserver des souvenirs de leur séjour, généralement
agréable, en terre canadienne.

Les paroles de George Heriot marquent la fin de ce premier volet : « Chaque jour voit débarquer son
lot de familles [...] attirées ici par la richesse du sol, la magnanimité des pouvoirs publics et une
exonération guasi totale d'impdté. »

1. Lawren S. Harris {1885-1970), « Revelation of Art in Canada », The Canadian Theosophist,
15 juillet 1926, p. 87.

2. Frangois Baillairgé (1759-1830), cité dans David Karel et al., Frangois Baillairgé et son ceuvre,
Québec, Groupe de recherche en art du Québec de |'Université Laval et Musée du Québec, 1975,
p. 62.

3. Napoléon Bourassa {1827—1916), cité dans Raymond Vézina, Napoléon Bourassa. Introduction a
I'étude de son art, Ottawa, Editions Elysée, 1976, p. 148.

4. George Heriot (1754-1843), cité dans Gerald Finley, George Heriot : Postmaster Painter of the
Canadas, Toronto, University of Toronto Press, 1983, p. 87.

2. UN REGARD SUR NOUS-MEMES

Un regard sur nous-mémes présente un kaléidoscope de visages et de personnages de toutes les
régions du pays et nous entraine a la rencantre de Canadiennes et de Canadiens de tout age, seuls
ou en groupes, tels que les artistes les ont dépeints au cours des deux derniers sigcles. A partir de
cette section, et jusqu'a la fin de la bande vidéo, les ceuvres sont juxtaposées librement, plutdt que
présentées chronologiquement.

Un regard sur nous-mémes ne se veut pas un commentaire sur l'identité des Canadiens, mais bien
un apercu des diverses fagons dont les artistes ont percu la condition humaine. Et qui est I'artiste,
s'interroge Paraskeva Clark en 1937, sinon « un &tre humain comme nous, avec en plus des dons lui
permettant de mieux comprendre et percevoir les réalités de la vie [...] et de susciter I'émotion |[...]
en créant des formes et des images' » 7

Aux autoportraits et aux portraits individuels et familiaux qui amorcent ce volet succedent des
scénes de genre (représentant des personnages affairés a leurs activités quotidiennes) ainsi que
des ceuvres qui nous permettent de saisir le visage changeant de la population canadienne. « [Les
artistes canadiens] sont, pour la plupart, fils des pionniers qui ont quitté les vieux pays [...] pour
s'établir sur des terres vierges, libres et pleins d'espoir, et ont trouvé la paix et un certain
épanouissement dans la demi-civilisation qu'ils ont créée? », dira Elizabeth Wyn Wood.

Certes, les origines et la situation de chacun sont uniques comme en témoigne 1a diversité de gens
qui peuplent ce pays, mais comme I'écrivait Robert Houle en 1992, I'art peut contribuer a nous



rapprocher : « Le legs spirituel de I'art, dans toute culture, rassure les humains sur le fait qu'ils et
elles ont en commun des choses importantes qui leur permettent de savoir qui ils sont, o ils sont,
etol ils vont3. »

1. Paraskeva Clark (1898—1986), citée dans Mary E. MacLachlan, Paraskeva Clark — Paintings and
Drawings, Halifax, Dalhousie Art Gallery, 1982, p. 25.

2. Elizabeth Wyn Wood (1903—1966), « Art and the Pre-Cambrian Shield », Canadian Forum, février
1937, p. 15.

3. Robert Houle (né en 1947), « I'héritage spirituel des anciens », Terre, esprit, pouvoir, Ottawa,
Musée des beaux-arts du Canada, 1992, p. 72.

3. D’UN OCEAN A L’AUTRE

D'un océan a I'autre rend compte de la fagon dont les vastes espaces et la diversité du paysage
canadien ont inspiré les artistes. Les ceuvres sont regroupées géographiquement, en commengant
par la c6te Est, oli nous amorgons notre voyage avec une aquareile de Charles Forrest, exécutée en
1821, qui représente des icebergs au large de Terre-Neuve, suivie d'une vue des eaux démontées
de I'Atlantique, de John O'Brien. Nous progressons ensuite vers I'ouest jusqu’au Québec, avec ces
mots d'Anne Savage qui, & I'instar de beaucoup d'autres artistes, a succombé & la « beauté
parfaite » de I'arriere-pays, ou « la campagne se déroule en larges replis [...] a partir de la mer
jusque dans le lointain! ».

Lawren Harris, I'un des chefs de file du Groupe des Sept, encourageait les artistes a explorer le
vaste paysage canadien, source d'inépuisables découvertes : « Il y a quelque chose de mystérieux
dans une feuille, un rocher, une pomme de pin, un lac, une montagne, un arbre. D'aprés moi, le ter-
ritoire du Grand Nord est chargé de mystere, et le Groupe des Sept n'a fait qu'entrouvrir Ya porte
donnant acces & cette part d'inconnuZ. »

La grande diversité du territoire canadien a favorisé I'éclosion de perspectives multiples. Ainsi,
Pudlo Pudiat dira des terres qu'il survole en avion : « Quand vous vous déplacez en avion du Nord
vers le Sud, le paysage s'anime — on ne voit guére de neige au fur et 3 mesure qu‘on descend, on
voit beaucoup d’étangs et de lacs, et ¢’est vraiment magnifique3. » L.L. Fitzgerald évoque quant 3 lui
le paysage de « la prairie [qui] offre de multiples aspects; la luminosité intense et I'immensité des
lieux la caractérisent et ajoutent aux difficultés que doivent affronter les artistes des Prairies®. »

Et la section se termine sur ces paroles d’Emily Carr qui expriment la passion de I'artiste pour les
paysages spectaculaires de sa Colombie-Britannique natale : « On dit parfois que I'Ouest est impos-
sible a peindre et que nos foréts sont monotones. Quelle idée ! Il suffit d’ouvrir les yeux et de
regarder : notre pays n'est pas seulement beau, il est splendide, fabuleux5 ! »

1. Anne Savage {1896—1971), citée dans Janet Braide, Anne Savage, Montréal, Musée des beaux-
arts de Montréal, 1979, p. 43.

2. Lawren S. Harris (1885-1970), cité dans « An Essay in Abstract Painting », artscanada, mars
1982, p. 42.

3. Pudlo Pudlat (1916-1992), cité dans Marie Routledge, Pudlo. Trente années de dessin, Ottawa,
Musée des beaux-arts du Canada, 1990, p. 28.

4.L L. Fitzgerald (1890-1956), cité dans Michael Parke-Taylor, In Seclusion with Nature — The Later
Work of L. Lemaine Fitzgerald, 1942—1956, Winnipeg, Winnipeg Art Gallery, 1988, p. 49.

5. Emily Carr (1871-1945), fresh Seeing, Toronto, Clarke, Irwin, 1972, p. 19.



4. DIVERTISSEMENTS

Nous voici dans I'univers irrésistible des loisirs et du divertissement. Les joies de la musique retien-
nent d'abord |'attention avec guelgues objets tirés de la collection des arts décoratifs : un piano, un
banc et un cabinet a musique congus et décorés par |'artiste Torontois George Reid au début du
sigcle. Suit une série d'images évoquant toujours le monde de la musique et produites par des
artistes des XIXe et XX€ siécles.

L'univers du jeu refléte bien la richesse de I'imagination humaine. Depuis I'exubérante scéne de
descente en toboggan de Henry Sandham, en passant par la convivialité qui régne dans la
Kermesse au Manitoba de William Kurelek, et jusqu’au petit liseur calme et serein d'Ozias Leduc,
les activités illustrées ici n'offrent qu'un apercu du plaisir et de la créativité qui caractérisent nos
moments de loisir.

La caméra s'attache tout particulierement dans ce volet & I'expressivité des yeux et des mains des
personnages, nous invitant a examiner les ceuvres de plus prés pour mieux saisir les similitudes qui
les lient et les éléments qui les distinguent les unes des autres.

5. AFFRONTEMENTS

Les différends, les guerres, tes conflits sociaux et les luttes de toutes sortes inspirent depuis
longtemps de nombreux artistes déterminés a nous faire prendre conscience de ['inhumanité de la
race humaine. Certaines des ceuvres regroupées ici nous font revivre des événements bien précis
de I'histoire. La Bataille de Sainte-Foy de Joseph Légaré, par exemple, rappelie la bataille de 1760,
au cours de laquelle les Frangais |'emportaient sur les Anglais. La Résistance de Ghitta Caiserman-
Roth, sombrement peuplée de soldats, de résistants et de cadavres évoque les souffrances de la
Seconde Guerre mondiale. Les artistes contemporains continuent de décrier les injustices du passé,
comme le montre Un sport mineur au Canada, de Bob Boyer, ol la combinaison de motifs amérin-
diens, d'épaisses trainées de rouge et du drapeau britannique nous rappellent les affrontements
violents entre Européens et Autochtones.

Les artistes en appellent ainsi a notre mémoire, mais aussi 3 notre capacité de batir un monde
meilleur. Lawren Harris écrivait au lendemain de la Seconde Guerre mondiale : « Si les politiciens
adoptaient la mentalité des plus brillants esprits des arts, la politique et le gouvernement seraient
toujours empreints de justice et de noblessel. »

Paraskeva Clark croyait ardemment a |a fonction sociale de I'art. En des temps de conflits et d'agi-
tations, il était selon elle du devoir de |'artiste de renoncer aux sujets joyeux : « Il est temps de
descendre de votre tour d'ivoire, de laisser tomber vos boucliers précambriens et d'aller vous frotter
a la boue et a la sueur du conflit. Ceux qui ont donné savoir et temps au combat social sont en droit
de s"attendre & un bon coup de main des artistes. Et je n’envisage pas de réle plus inspirant pour
I'artiste que celui qu'il est appelé a jouer a la défense et pour |'avancement de la civilisation? ».

Dans son manifeste de 1948, Refus global, Paul-Emile Borduas exhorte les artistes a refuser toutes
les formes de répression artistique et sociale et, pour ce faire, a créer un art qui dénonce I'injustice
et célebre la liberté d'expression : « Notre devoir est simple. Rompre définitivement avec toutes les
habitudes de la société, se désolidariser de son esprit utilitaire. [...] Refus de se taire — faites de
nous ce qu'il vous plaira mais vous devez nous entendre3, »

1. Lawren S. Harris (1885-1970), cité dans « An Essay on Abstract Painting », artscanada, mars
1982, p. 42.



2. Paraskeva Clark (1898-1986), citée dans Maria Tippett, By A Lady : Celebrating Three Centuries
of Art by Canadian Women, Toronto, Penguin Books, 1993, p. 100.

3. Paul-Emile Borduas (1905-1960), Refus global et Projections libérantes, Montréal, Parti Pris,
nouv. éd., 1977, p. 35.

6. A L’ETRANGER

Sur une note plus légere, A /'étranger nous offre un bref apergu des ceuvres que des artistes cana-
diens ont produites 4 la faveur de voyages aux Etats-Unis, en Europe et ailleurs, ol ils s'étaient ren-
dus dans le but d"étudier ou de travailler. Jusque bien tard au XXe siécle, le Canada ne possédait ni
les écoles d'art, ni les collections publiques nécessaires pour favoriser la formation des artistes
débutants. De nombreux artistes canadiens se sont rendus a I'étranger a la fin du XIXe sigcle afin
d'acquérir une formation académique traditionnelle, alors qu'au XXe sigcle les artistes devaient se
déplacer afin de se frotter aux divers courants modernistes qui voyaient le jour.

Emily Carr écrivait en 1912 : « Ma sceur étudiait I'histoire de Paris. [...] Moi, je me fichais de I'his-
toire de Paris. Je voulais tout de suite me rendre compte par moi-méme de ce qu'était cet “art nou-
veau™!. » Apres ses études en France, elle résumera ainsi la situation difficile des artistes cana-
diens : « Il nous est difficile de rester au fait des demigres tendances artistiques. Nous voyons si
peu de tableaux et si peu d'expositions [...]. Faire un petit voyage outre-mer et visiter fortuitement
une exposition de peinture, ce n'est pas suffisant pour se forger une opinion; il faut pouvoir s'im-
prégner [de ces uvres]Z. »

1. Emily Carr (1871-1945), Les maux de la croissance. Autobiographie, traduit par Michelle
Tisseyre, Saint-Laurent, Editions Pierre Tisseyre, 1994, p. 215.
2. Emily Carr, « Miss Carr Replies », The Province (Vancouver), 8 avril 1912.

7. AU TRAVAIL

Hommes et femmes & ['ceuvre sur la terre, en mer, dans les usines, les mines et les manufactures,
tel est le propos de cette section. Les artistes s'attardent ici davantage, et chacun & sa fagon, &
I'activité en soi plutdt qu'aux personnes qui I'exercent. L'industrie du bois d'ceuvre, par exemple,
connait des traitements bien différents d’un artiste a I'autre. L'ceuvre de commande, Le chantier
maritime d'Allan Gilmour and Company & I'anse du Foulon, & Québec, de Robert Todd, est une
image d'ordre et de prospérité qui a certainement plu & son mécéne. Dans La drave, en revanche,
Lawren Harris met en relief [a grandeur de la nature : le vaste paysage boisé et la riviére imposante
éclipsent presque entierement les silhouettes minuscules des draveurs qui descendent le courant.

Horatio Walker disait vouloir « peindre la poésie, les joies faciles, le rude labeur du quotidien de la
vie rurale, la beauté sylvestre ol s'écoule |'existence paisible de I'habitant! ». Aussi produira-t-il
des vues pluttt idéalisées de la vie rurale, dont Besufs 8 I'abreuvoir, ot un fermier entouré de ses
animaux s'accorde un moment de quiétude et de méditation dans la lumigre de la fin du jour.

D'autres artistes, tels Alma Duncan et Fritz Brandtner, s'intéressent plutbt & I'univers industriel, & la
camaraderie et & |'énergie humaine qui s'en dégagent. Dépassant la simple description de I'acti-
vité, ces artistes sont attirés par les qualités visuelles inhérentes a I'outillage moderne. Témoin

ce commentaire d'Alma Duncan : « J'aime les formes, les textures et les procédés de I'industrie.
J'aime me trouver [ et dessiner les mines, les usines, les manufactures et les travailleurs2. »



1. Horatio Walker {1858-1938), cité dans Frangois-Marc Gagnon et Andrée Gendreau, Clarence
Gagnon 1841-1942, Québec, Centre d'exposition de Baie-Saint-Paul, 1992, p. 11.

2. Alma Duncan (née en 1917), citée dans Joan Murray, Alma Duncan and Men at Work, Oshawa,
The Robert McLaughlin Gallery, 1987, p. 13.

8. LA VILLE ET LA CAMPAGNE

Draussi loin que remonte I'établissement de fermes, de villages et de villes dans ce pays, il s'est
trouvé des artistes pour les peindre. Selon Carl Schaefer, « s'il est une chose que tout peintre se
doit de faire, c¢’est bien d'apprendre a connaftre son environnement [...] et a atteindre un équilibre
adéquat entre la maitrise de sa technique et I'expression de ses émotions? ».

Clarence Gagnon a réussi cet « équilibre adéquat » de la couleur, de Ia forme et du trait dans Village
dans les Laurentides ol I'artiste a disposé avec soin les maisons aux couleurs vives dans un
paysage québécois ondulant, pour recréer la paix et 'harmonie d’un environnement rural. A I'op-
posé, avec Son mécanique de /a forét, Harold Town emprunte plut6t & I'abstraction, utilisant des
couleurs vives, criardes méme, des formes hardies et une touche nerveuse pour évoquer le bruit et
I'énergie chaotique de |'activité de la vitle moderne, éclaboussée par I'éclat des lumiéres et les
affiches de tous genres.

Yvonne McKague Housser, qui a peint la ville miniére de Cobalt en Ontario dans les années 1930,
nous rappelle I'aptitude de I'artiste a réintroduire la beauté 13 ot elle fait pourtant cruellement
défaut : « On me demande souvent : que pouvez-vous trouver d'intéressant & ces horribles villes
miniéres ? [...] Je trouve quelque chose de romantique & la vision d'un puits de mine se détachant
sur un ciel nordigue [...] et a celle des montagnes formées par les énormes crassiers? ». Le mot de
la fin revient a Adrien Hébert ; « Ayant accepté la vie moderne, je crois logique d"apprécier en art
les sujets modernes3. »

1. Carl Schaefer {1903-1995), dans Canadian Paintings in Hart House, Toronto, Université de
Toronto, 1955, p. 54.

2. Yvonne McKague Housser (1897—1996), « Mining Country », Northern Journal, n° 16, 1986, p. 21.

3. Adrien Hébert (1890-13967), cité dans Jean-René Ostiguy, Adrien Hébert. Premier interpréte de la
modernité québécoise, Saint-Laurent, Editions du Trécarré, p. 33.

9. VISIONS ET MYSTERES

Pour conclure, des ceuvres d'artistes modernes et contemporains qui ont choisi de dépeindre des
mondes intérieurs retiennent notre attention, dans une bréve échappée du c6té de I'esprit, du réve,
de la magie et des mystéres de I'expérience humaine. Des artistes inuit, s'inspirant de mythes
anciens et modernes, ont sculpté chamanes et créatures imaginaires, alors que d'autres ont exploré
les multiples facettes de |'abstraction. Plusieurs parmi ces derniers ont appartenu a des groupes —
les Automatistes de Montréal, le groupe Painters Eleven de Toronto, le groupe Regina Five —, et
tous ont su exprimer leurs préoccupations personnelles, que ce soit par des peintures gestuelles
expressionnistes ou des compositions géométriques non figuratives. L'ceuvre ici n'est plus seule-
ment une fenétre ouverte sur le monde, mais I'expression vivante et concréte d'une expérience,
comme en témoigne le recours a des matériaux inusités et aux grands formats.

Lartiste refuse toutes limites, aussi I'art doit-il se renouveler sans cesse, ouvrir de nouvelles voies
et remettre en question ces a priori qui nous servent a définir I'expérience et I'imaginaire humains.
«L'art a permis a I'humanité de créer tous les mondes qu'elle désirait afin qu’elle ne se sente pas



rattachée 2 la terre, et qu'elle puisse pousser ses limites assez loin pour atteindre de prés la source
de vie! », disait Jacques de Tonnancour. Et Claude Tousignant d'affirmer : « Ce que je veux, c'est
d’objectiver la peinture, I'amener  la source, |3 ol il ne reste que fa peinture [...] 1 ol la peinture
n'est que sensationZ. »

1. Jacques de Tonnancour (né en 1917), cité dans Ann Davis, frontiers of Our Dreams : Quebec
Painting in the 1940s and 1950s, Winnipeg, Winnipeg Art Gallery, 1979, p. 14.
2. Claude Tousignant {né en 1932), également cité dans Frontiers of Our Dreams, op. cit., p. 102.
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